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1. HACITIOPT ®OHJIA OLIEHOYHbBIX CPEACTB

1.1. O61acTh NPUMEHEHUSA
®onp onenounsix cpeacts (POC) — HeoTheMiIeMas 4acTh paboueil MporpaMMbl

JUCIHUITIINHBI «XVI[O)KGCTBeHHO-CTI/IJII/ICTI/I‘-IGCKaH HHTCPIPCTAINA TCKCTA» U IMPC/I-

Ha3HA4eH JJIs1 KOHTPOJIS U OLIEHKU 00pa30BaTENIbHBIX TOCTHKEHUM CTYJIEHTOB, OC-
BOMBILMX MPOrPaMMy JAUCLUIUIMHBI.

1.2. llenu u 3agaum poH/Ia OLIEHOYHBIX CPEICTB
[eap ®OC — ycTaHOBUTH COOTBETCTBUE YPOBHSI MOJATOTOBKM OOYYarOIIEroCs
tpedoBanusiMm GPI'OC BO OakamaBpuar no HampasieHuto noarotoBku 45.03.01
@wionorus, YTBEPKICHHBIM IPUKA30M MMHHCTEPCTBA HAayKH W BBICIIETO
oOpazoBanus Poccuiickoit ®enepamuu ot 12 aBrycrta 2020 1. Ne 986 (c
U3MEHEHUSIMU U JIOTIOJTHEHUSIMH ).

1.3. [lepeyens KoMIeTeHIUil, (POPMUPYEMBIX B IpoLiECCe OCBOEHUS OC-
HOBHO# 00pa30BaTe/IbHON POrPaAMMBI

HpOHGCC OCBOCHHA NUCHUIIIIMHBI HAIIPaBJICH Ha @OpMHpOBaHHe CIICOYIO-

100050, ¢ KOMH@TCHHI/Iﬁ N MHAUKATOPOB UX JOCTHUIKCHHA:

Kox mo ®I'OC BO ‘ NuaukaTop nocruxeHus

ObmenpodeccunoHanbHbIe

OIIK-4 CniocoGeH ocyliecTBIsATh Ha 6a30BOM
yYpOBHE cOOp M aHANW3 S3BIKOBBIX M JIUTEpa-
TYpHBIX (DaKTOB, (PUIONIOTHYECKUN aHATU3 U
UHTEPIPETALNIO TEKCTA.

OIIK-4.1. Bnageer meToaukoi c6opa u aHau-
3a A3BIKOBBIX U JINTEPATYPHBIX (PAKTOB.
OIIK-4.2.  OcymecTiasieT (PUIOIOTHUECKUI
aHAJIN3 TEKCTA PAa3HOU CTENEHU CIOKHOCTH.
OIIK-4.3. VHTepnperupyeT TEKCThl pa3HbIX
TUIIOB U KaHPOB HA OCHOBE CYLIECTBYIOIIUX
METOJIUK.

1.4. Dranbl GopMHUPOBAHUS KOMIIETEHUMH M CpeACTBa OIEHUBAHMS

YPOBHS UX ¢)OPMHPOBAHHOCTH

Jdranbl (pOPMUPOBAHUSA KOMIIETEHIU Kowm- KoHTpo1bHO-011€eHOYHbIE
NneTeH- | CpeacTBa/ cnocod oleHnBa-
10701 HUS
8cemecmp
Themel. Le style du texte expliqué. OIIK-4 | YcTHBI omnpoc / BBINOJHEHUE

Theme 2. Le theme du texte et le sujet du texte
expliqué. L'idée principale du fragment de I'ceuvre.

MPAKTUYECKUX 3aJaHuil / BBI-
MOJIHEHHWE TEeCTOBBIX paboT /

Theme 3. Les ressources stylistiques de la langue

KOHCIICKT




francaise.

Theme 4. La norme littéraire. La norme interne d’un
style langagier et d’un type de texte.

Théme 5. Recommendations sur I’analyse du texte.
Plan de I’analyse du texte.

Theme 6. Niveaux stylistique, lexical, syntaxique,
grammatical et phonétique de l'analyse des textes
philologiques.

Texkymas arrecrauus

OIIK-4

KonTponbnas pabora

HpOMe)KyTO‘lHaH aTrecranmus

OIIK-4

DK3aMeH

1.5. Onucanue nokasareseil GopMUpOBaHUSA KOMIIETEHIUH

Koa xomne-
TEeHINH

Pe3yabTaThl ¢(hOpMHUPOBAHHOCTH

TOB, XYJO0KCCTBCHHOI'O TCKCTA.

HOPMAaTHUBHOM JIEKCHKH;

OIIK-4

rnoprajiax I/IHTepHeTa.

3Haer: 0a30BbIC MOHATUS COBPEMEHHOW (HIIONIOTHH B WX HUCTOPHU M COBpE-
MEHHOM COCTOSIHUH, TEOPETUYECKOM, MPAKTUIECKOM M METOJI0JIOTHYECKOM ac-
NeKTax; HamOoJee 3HAYMMBIE JIUTEPATypOBEIUYECKUE IOHATHUS; TBOPYECTBO
3HAUUMBIX TPEICTABUTENCH JUTEpaTyphl CTPaH HM3y4aeMOro HMHOCTPAHHOTO
S3bIKA C YY€TOM HEOOXOIUMBIX OMOrpauiuecKux CBEICHHI; TPAAUIMOHHBIC U
MHHOBALIMOHHBIE METOJMKH cOOpa M aHaJIN3a S3bIKOBBIX M JIUTEPATYPHBIX (hak-

YmMeer: coOupaTh NEpBUYHbIE M BTOPUYHbBIE UCTOYHUKU (DUIIOIOTUYECKON HH-
dopMaluu B CHELMATU3UPOBAHHBIX JIMHIBUCTHYECKUX W JIMTEPATypOBEUE-
CKUX JXypHajaX, OuOnuorpaguueckux HMCTOYHMKAX, caiTax W mopranax MH-
TEpHETa; 1aBaTh ITUYECKYIO U 3CTETUUECKYIO OLIEHKY SI3bIKOBBIX MPOSIBICHUN B
MOBCEHEBHOM JKU3HU: MHTEPHET-3bIKA, S3bIKa CyOKYNIbTYp, si3bika CMU, He-

ONEPUPOBATH JIMHTBUCTUYECKOW TEPMUHOJIOTUEN; YATATh U TIOHUMATh XYJ0XKe-
CTBEHHBIE TEKCThI U3y4aeMOT0 HHOCTPAHHOTO S3bIKa, MIEpe/IaBaTh UX COACpIKa-
HUE€ Ha M3y4aeMOM HMHOCTPAHHOM S3BIKE; UCIOJIb30BaTh MOJYYECHHbIE 3HAHMS
MpU U3YYCHUU JMHTBUCTHYECKOMN JIMTEpATyphl, WLIIOCTPUPOBATH OMpEIeIeH-
HbIE TEOPETUUECKUE TTOJIOKEHUS TPAKTUUECKUMU PUMEPAMU;

Baaneer: HaBpIKaMHu U METOJIMKaMU cOOpa M aHAIM3a SI3BIKOBBIX (DaKTOB U UH-
TEepIpeTali TEKCTOB PA3JMYHBIX THUIIOB; OCHOBHBIMH KOHUEMUIUSIMH aHAIN3a
(UTOIOTHYECKUX HCCIICIOBAHUN U BJIAJIETh KOMMYHHUKATUBHBIMHU, PUTOpUYE-
CKMMH, CTUJIMCTUYECKUMHU M SA3bIKOBBIMH HOpPMaMH, NMPUHATBIMU B Pa3HBIX
chepax KOMMYHUKAIIMW; HABBIKAMHU TBOPUYECKOTO MTPUMEHEHHUsI 3HAHUS TIPU Ha-
MMCAaHUU JTOKJIAJ0B, IEPEBOJIE U AaHAIIN3€E XYA0KECTBEHHBIX TEKCTOB; HABbIKAMU
noucka, 0T0Opa M HCIOIb30BaHUS HaydHOH MH(OpMaluu 1o mnpodiemMaM Kyp-
ca; HAyYHBIM TPECTaBIeHNEM O (OPMATHHON U CMBICIIOBOM CTPYKTYpE pa3HO-
YPOBHEBBIX E€IWHUIl JIEKCHUKOJIOTHH, TIO3BOJISIONINX OMPEAETUTh (DYHKITHIO
JAHHBIX €AVHUI] B PEYH, a TAKXKE MPU aHAIU3€ TEKCTOB U3 COBPEMEHHOU Xy/a0-
JKECTBEHHOW JIUTEPATyphl; HABBIKAMH pa0OTHl B OMOTMOTEKaX U TMOMCKOBBIX

1.6. Kputepun oneHnBaHUs KOMIIETEHIWI HA Pa3HbIX 3Tanax ux Qop-

MHUPOBAHUA

Buj yueGHoii padoThl

| KoumuectBo 621108




| 090 | 0-300 | 300

8 cemectp

Y CTHBIE OTBETHI HA CEMUHAPCKUX 3aHITHUSIX 60

BrinmonHenue u 3amuTa npakTuyeckux / 1a00paTtopHbIX padoT -

CamocrositenpHas pabora

20

Wuble BUBI yueOHOM paboThI (MOArOTOBKA MPE3CHTAINH, HAITH- 20
caHue pedepara, perieHue 3aaad u JIp.)

Bcero

100

HaxonureabHas cucrema oneHuBanud mo 100-0a,ibH0M IKaJje

Yerpipexoair-
JbHas cucTeMa
OlleHUBAHUS
IK3aMeHa

100-
oaIbHas
IIKAJIA

BbykBenHnas mkasna, coorsercrayromas 100-
0a/lJIbHOM HIKaJIe

Cucrema
OllEHH- Ba-
HUSA
3ayera

O1ianyHo

90-100

A — OTJIMYHO — TEOPETUIECKOE COJCPKAHUE KYP-
ca OCBOCHO IOJHOCTHIO, Oe3 MmpobenoB; HE0OX0-
JTUMBIC TIPAKTHYECKHUE HABBIKK PabOTHI C OCBOCH-
HBIM MaTepuajgoM cGOpPMHUPOBAHBI; BCE Mpery-
CMOTpPEHHbIE MpPOrpaMMoil 0OyueHusi ydeOHbIE
3aJlaHUs BBIIOJIHEHBI, KAUECTBO MX BBIMOJHEHUS
OILICHCHO YHCJIOM 0OajuioB, OJM3KUM K MaKCH-
MaJbHOMY

Xopo1o

83-89

B — oueHb XOPOIIO — TEOPETHYESCKOE COCPIKAHKE
Kypca OCBOEHO TOJIHOCTHIO, O€3 Mpo0eioB; HeoO-
XOJIUMbIC TIPAKTHYECKHE HABBIKKM PabOTHI C OCBO-
CHHBIM MaTepUaAIOM B OCHOBHOM C(HOpPMHpPOBa-
HBI, BCE MPEIYCMOTPEHHBIC MPOTrpaMMoOii o0yue-
HUSl y4eOHbIC 3aJaHusl BBIMOJHEHBI, Ka4eCTBO
BBITTOJTHEHHS OOJIBIIMHCTBA U3 HUX OIEHEHO YHC-
JI0M 06asIoB, GJIM3KUM K MaKCHUMaJIbHOMY

Xopo1o

75-82

C — xopo1110 — TeopeTHIecKoe coJiep:kaHue Kypea
OCBOEHO TIOJIHOCTHIO; HEKOTOPBIC MPAKTHYCCKHE
HaBBIKK pabOTBl C OCBOCHHBIM MaTepuajIoM
c(hOpMHUPOBAHBI HEJIOCTATOYHO;, BCE IMPETYCMOT-
peHHBbIE TIporpaMMoOil o0y4eHHsl ydeOHBbIe 3ajia-
HHS BBIIIOJIHEHBI, KAYECTBO BBIMIOIHEHUS HU OII-
HOTO M3 HHUX HE OLIEHEHO MUHHMAJILHBIM YHCIOM
0aJI0B, HEKOTOPBIC BU/IBI 3aJJaHUI BBIMIOJTHECHBI C
OIIMOKaMu

Y nosieTBo-
pUTENBHO

63-74

D — ynoBiEeTBOPUTENHHO — TEOPETHUYECKOE CO-
JiEpKaHUE TUCLUUIUIMHBI OCBOEHO YaCTUYHO, HO
MpoOesibl HE HOCAT CYIIECTBEHHOTO XapakKTepa;
HEOOXO/MMBIE MPAKTHYECKHE HaBBIKU PalbOThI C
OCBOEHHBIM MaTe€pHaioM B OCHOBHOM c(hopMHpO-
BaHbl; OOJBIIMHCTBO MPEIYCMOTPEHHBIX MpO-
rpaMMoil 00yueHus: yueOHbIX 3aJaHUN BBITIOJIHE-
HO, HEKOTOPBIE M3 BBINOJIHEHHBIX 3aJaHuil, Co-
JIEPKaT OMIMOKHU

3autreHo




E — nocpenctBeHHO — TeopeTHUYECKOe cojepria-
HUE Kypca OCBOCHO YaCTHYHO; HEKOTOPBIC MpakK-
TUYECKHE HAaBBIKM paboOThl He C(HOPMHUPOBAHBI,
VY noBneTBo- 50-62 MHOTHE TMPEAYCMOTPEHHBIE MPOTrpaMMoOr 00yde-
PUTEIIBHO HUs y4yeOHbIE 3a/laHus HE BBIIOJIHEHbI JHOO Ka-
YECTBO BBIMTOJIHCHUS HEKOTOPBIX U3 HUX OILIEHEHO
YHUCIIOM 0aioB, OJM3KUM K MUHUMAaJIbHOMY

FX — HeynoBIeTBOPUTETBHO — TEOPETUUYECKOE
coJiepKaHue Kypca OCBOCHO YacCTUYHO; HEOOXO-
JMMbIe MpaKTUYeCKUe HaBBIKU paboThl He chop-
MUPOBaAHbI;  OOJIBIIMHCTBO  MPEIYCMOTPEHHBIX
Heynosnerso- 21-49 nporpaMMoii  00y4deHUsT Y4YEOHBIX 3aJlaHUi HE

pUTENBHO BBITIOJTHEHO JTMOO KaueCTBO WX BBITIOJHEHUS OIle-
HEHO YHCJIOM 0asioB, OJM3KUM K MUHUMAJbHO-
My; TpU JOTOJTHUTEIIBHOW CaMOCTOSATEIBLHON pa-
00Te HaJl MaTepualioM Kypca BO3MOXKHO IOBBI-
[ICHUE KaYeCTBA BBHITTOJIHEHUS YUCOHBIX 3aIaHUM

F — neynoBneTBopuTenbHO — TEOPETUUYECKOE CO-
JepKaHUue Kypca HE OCBOeHO; Heobxomumele |He 3auteno
MPaKTHYECKUE HABBIKKM pabOTHl HE CHOPMHUPOBA-
HBI; BCE BBITIOJIHCHHBIC YUCOHBIC 3a/IaHUs COJIEP-
0-20 *KaT TpyOble OIMMOKU, ITOTMOJHUTENbHAs CaMo-
cTosiTeNIbHAs paboTa HajJ MaTepUaJioM Kypca He
MpPUBEAET K KaKOMY-JIMOO 3HAYMMOMY IMOBBIIIE-
HUIO KQYECTBA BHITIOJIHEHUS YICOHBIX 3a/IaHUM

Heynosnerso-
PHUTEIBHO

2. KOHTPOJIBHO-OIIEHOYHBIE CPE/ICTBA
2.1. OueHoO4YHBbIE CPEICTBA TEKYHIEr0 KOHTPOJIS
Ilpumepvl KOHMPOLHBIX 3A0AHUIL:

1. Lecture analytique de I’extrait «Le dernier jour d’un condamnéy de Victor Hugo.

2. Lecture analytique de I’extrait «Carmen» de Prosper Mérimée.

3. Lecture analytique de I’extrait «Le spleen de Paris» Charles Baudelaire.

4. Lecture analytique de I’extrait «Le petit chose» d’ Alphonse Daudet.

5. Lecture analytique de I’extrait «Le Voyage de Monsieur Perrichon» d’Eugéne Labiche.
6. Lecture analytique de I’extrait «LLe Mystere de la chambre jaune» de Gaston Leroux.

7. Lecture analytique de I’extrait «Contes de la bécasse» de Guy de Maupassant.

8. Lecture analytique de I’extrait «Fantine» de Victor Hugo.

Tunoevie 3a0anus:

I. Aprés avoir lu Pextrait «Fantine» de Victor Hugo dégager la charpente (1a composition) de
Pextrait:

- L’exposition est

de

\

a

- Le noeud est présenté dans I’alinéa qui commence par :




- La tension dramatique dure a partir du noeud jusqu’aux mots :

- La culmination est refletée dans la partie commencant par les mots:

- Le dénouement est:

I1.Quels éléments du texte des niveaux différents emploie Hugo pour montrer la laideur
morale et physique de m-me Victurnien?

e phonétiques:

e grammaticaux:

e syntaxiques:

e lexicaux:

o stylistiques:

2.2. OueHo4YHbIE CPEACTBA VISl IPOMEKYTOYHOM aTTecTauuu

06Pa3l4bl mMeKcmoe 014 9K3ameuauuonuoﬁ xydo.m‘ecmwrmo-cmwzucmuuecxoﬁ

unmepnpemauuu:
Texte 1

J’ai ainsi vécu seul, sans personne avec qui parler véritablement, jusqu’a une
panne dans le désert du Sahara, il y a six ans. Quelque chose s’¢tait cassé dans mon moteur. Et
comme je n’avais avec moi ni méchanicien, ni passagers, je me préparai a essayer de réussir, tout
seul, une réparation difficile. C’était pour moi une question de vie ou de mort. J’avais a peine de
I’eau a boire pour huit jours.

Le premier soir je me suis donc endormi sur le sable a mille milles de toute terre habitée.
J’étais bien plus isolé qu’un naufragé sur un rideau au milieu de 1’océan. Alors vous imaginez
ma surprise, au lever du jour, quand une drdle de petite voix m’a réveillé. Elle disait :

- S’il vous plait... dessine-moi un mouton !

- Hein !

- Dessine-moi un mouton...

J’ai sauté sur mes pieds comme si j’avais été frappé par la foudre. J’ai bien frotté mes
yeux. J’ai bien regardé. Et j’ai vu un petit bonhomme tout a fait extraordinaire qui me considérait
gravement. Voila le meilleur portrait que, plus tard, j’ai réussi a faire de lui. Mais mon dessin,
bien siir, est beaucoup moins ravissant que le modele. Ce n’est pas de ma faute. J’avais été
découragé dans ma carriere de peintre par les grandes personnes, a I’age de six ans, et je n’avais
rien appris a dessiner, sauf les boas fermés et les boas ouverts.

Je regardai donc cette apparition avec des yeux tout ronds d’étonnement. N’oubliez pas
que je me trouvais a mille milles de toute région habitée. Or mon petit bonhomme ne me
semblait ni égaré, ni mort de fatigue, ni mort de faim, ni mort de soif, ni mort de peur. Il n’avait
en rien I’apparence d’un enfant perdu au milieu du désert, a mille milles de toute région habitée.
Quand je réussis enfin de parler, je lui dis :

- Mais qu’est-ce que tu fais 1a ?

Et il me répéta alors, tout doucement, comme une chose tres sérieuse :

- S’il vous plait... dessine-moi un mouton...

Antoine de Saint-Exupéry, Le Petit prince, 1943

Texte 2



Mon pére ne quitta pas son chevet, et dormait la nuit dans le petit cabinet qui avait abrité
Pincettes, et se faisait porter ses repas dans la chambre de sa femme. Bien qu'il n'apparit plus
dans la salle commune, je savais que 1'é¢tat de ma mere empirait au long visage triste d'Alazais
quand elle venait a la cuisine chercher les viandes pour mon peére et le lait chaud pour la malade.

Cette situation durait depuis une semaine quand mon pere me fit appeler dans le
petit cabinet qui était maintenant sa chambre. Je le trouvai assis, les deux coudes sur une petite
table et la téte dans ses mains. Il ne bougea pas quand j'entrai et, intrigué par son immobilité —
lui qui était d'ordinaire si vif et si allant — je restai debout devant lui, osant a peine respirer, et le
cceur plein d'appréhension a le voir si différent de sa coutume. Bien pis ce fut quand, sentant
enfin ma présence, il retira ses mains de son visage et me laissa voir ses yeux dont les larmes
coulaient, une a une, le long de ses joues mal rasées. Je n'en crus pas mes propres yeux et je
restai a le regarder, béant et stupide, mes jambes tremblant sous moi, un vide affreux dans ma
poitrine, et la téte comme perdue, tant le monde solide ou j'avais vécu jusqu'alors me parut
s'effriter et se réduire en miettes quand je vis mon héros pleurer.

— Pierre, dit enfin mon pére d'une voix faible et détimbrée, votre mére se meurt
et demande a vous voir. Je ne vous suivrai pas en sa chambre. Elle a désiré vous voir seul.

Il se leva, et quand il fut debout, il se ressembla si peu en son attitude et allure,
paraissant tout d'un coup faible, vouté, agé et, qui pis est, mal tenu, lui qui était tant propre et
coquet en sa mise, que sa vue m'affligea presque autant que la nouvelle qu'il venait de
m'apprendre. Comme si tout mouvement lui était devenu insupportable, sans bouger, il me
montra de la main la porte qui conduisait a la chambre de ma mére, et passant devant lui, pale,
suant, les yeux baissés (tant sa faiblesse me faisait a la fois honte et peur), j'entrai.

Robert Merle, Fortune de France, 1977
Texte 3

I1 y aura des matins clairs et d’autres obscurcis de nuages.

Il y aura des jours de doute, des jours de peur, des heures vaines et grises dans des salles
d’attente aux odeurs d’hopital.

Il y aura des parenthéses légeres, printanicres, adolescentes, ou la maladie elleméme se
fera oublier.

Comme si elle n’avait jamais existé.

Puis la vie continuera.

Et tu t’y accrocheras.

Il y aura la voix d’Ella Fitzgerald, la guitare de Jim Hall, une mélodie de Nick Drake
revenue du passé.

Il y aura des promenades en bord de mer, I’odeur de I’herbe coupée, la couleur d’un ciel
de traine.

Il y aura des jours de péche a marée basse.

Des écharpes noué es pour affronter le vent.

Des chateaux de sable qui tiendront téte aux vagues salées.

Et des cannoli au citron avalés sur le pouce dans les rues du North End

Il y aura une maison dans une artére ombragée. Des lampadaires en fonte au halo coloré.
Un chat roux, bondissant, un gros chien bienveillant.

Il y aura ce matin d’hiver ou je serai en retard pour aller travailler.

Je descendrai trois par trois les marches de ’escalier. T’embrasserai en coup de vent,
attraperai mes clés.

La porte, 1’allée pavée, le moteur allumé.

Et au premier feu rouge, je réaliserai qu’une petite tétine tient lieu de porte-clés.

Iy aura...

De la sueur, du sang, le premier cri d’un bébé.



Un échange de regards.

Un pacte pour 1’éternité.

Des biberons toutes les quatre heures, des paquets de couches empilés, de la pluie
sur les vitres, du soleil dans ton ceeur.

Guillaume Musso, Central Park, 1974
Texte 4

C’est ma mere qui est venue me chercher a la gare d’Austerlitz. Une fois dans la voiture,
elle m’a dit :

— J’ai deux nouvelles a t’annoncer, une bonne et une mauvaise. Je commence par
laquelle ?

— La bonne.

— La directrice de Grand-champs a téléphoné hier. Elle est d’accord pour te prendre,
mais il faudra que tu passes une sorte de test d’abord...

— Pffff... Si c’est ¢ca que t’appelles une bonne nouvelle... Un test ! Qu’est-ce que tu
veux que je fasse avec un test ? Des confettis ? Et la mauvaise ?

— Ton grand-pére est a I’hopital.

J’en étais siir. Je le savais. Je le sentais.

— C’est grave ?

— On ne sait pas. Il a eu un malaise, et ils le gardent en observation. Il est tres faible.

— Je veux le voir.

— Non. Pas maintenant. Personne ne peut le voir pour le moment. Il doit reprendre des
forces a tout prix.

Ma meére pleurait.

J’avais emporté mon livre de grammaire pour réviser dans le T. G. V., mais je ne 1’ai pas
ouvert. Je n’essayais méme pas de faire semblant. J’étais incapable de mettre une pensée devant
’autre et de recommencer.

Le train longeait d’immenses cables électriques sur des kilometres et des kilométres, et a
chaque poteau je disais tout bas : « grand-Léon... grand-Léon...... grand-Léon... grand-Léon...
grand-Léon... grand-Léon...... grand-Léon... grand-Léon...... grand-Léon... » et entre les
poteaux, je me disais :

« Ne meurs pas. Reste 1a. J’ai besoin de toi. Charlotte aussi, elle a besoin de toi. Qu’est-
ce qu’elle deviendrait sans toi ? Elle serait trop malheureuse. Et moi, alors ? Ne meurs pas. Tu
n’as pas le droit de mourir. Je suis trop jeune. Je veux que tu me voies encore grandir. Je veux
que tu sois encore fier de moi. Je n’en suis qu’au début de ma vie. J’ai besoin de toi. Et puis, si
un jour je me marie, je voudrais que tu connaisses ma femme et mes enfants. Je veux que mes
enfants aillent dans ton cagibi. Je veux que mes enfants sentent ton odeur. Je veux que... »

Je me suis endormi.

Anna Gavalda, «35 kilo d'espoir», 2002
Texte 5

Les humains ne sont pas comme nous.

Physiquement, déja, ils sont différents. Ils avancent sur leurs pattes postérieures dans une
position verticale assez instable qui m’a toujours intriguée. Ils sont plus grands, plus hauts. Leurs
bras sont prolongés par des mains elles-mémes terminées par des doigts articulés, avec des
griffes plates non rétractables. Leur peau est recouverte de tissus. Leurs oreilles plates et rondes
sont placées sur les cotés, leurs moustaches sont tres courtes, ils n’ont pas de queue visible. Au
lieu de miauler ils produisent des sons de gorge accompagnés de clappements de langue.Une



odeur de champignon émane d’eux. Ils sont, de manic¢re générale, bruyants, maladroits, avec un
sens de 1’équilibre tres restreint.

Ma meére m’a toujours dit : « Méfie-toi des humains, ils sont imprévisibles. »

Ma servante est un beau spécimen de femelle. Elle a une longue criniére de poils bruns
luisants, réunis par un trés joli élastique rouge.

Elle se nomme Nathalie.

Etonnée, déséquilibrée et sur le point de tomber, elle se rattrape de justesse et émet
plusieurs sons parmi lesquels je pergcois mon propre nom « Bastet » (j’ai déduit que je me
nommais ainsi a sa fagon de s’adresser a moi). Son intonation me laisse penser qu’elle souhaite
jouer. Je fais alors brusquement un pas sur le c6té et la prends par surprise. Cette fois-ci elle
s’étale de tout son long avec son carton. Franchement, quelle idée de marcher uniquement sur les
pattes postérieures.

Bernard Werber, Demain les chats, 2016
Texte 6

Mon avocat a haussé les épaules et essuyé la sueur qui couvrait son front. Mais lui-méme
paraissait ébranlé et j'ai compris que les choses n'allaient pas bien pour moi.

L'audience a été levée. En sortant du palais de justice pour monter dans la voiture, j'ai
reconnu un court instant I'odeur et la couleur du soir d'été. Dans l'obscurité de ma prison
roulante, j'ai retrouvé un a un, comme du fond de ma fatigue, tous les bruits familiers d'une ville
que j'aimais et d'une certaine heure ou il m'arrivait de me sentir content. Le cri des vendeurs de
journaux dans l'air déja détendu, les derniers oiseaux dans le square, 1'appel des marchands de
sandwiches, la plainte des tramways dans les hauts tournants de la ville et cette rumeur du ciel
avant que la nuit bascule sur le port, tout cela recomposait pour moi un itinéraire d'aveugle, que
je connaissais bien avant d'entrer en prison. Oui, c'était I'heure ou, il y avait bien longtemps, je
me sentais content. Ce qui m'attendait alors, c'était toujours un sommeil 1éger et sans réves.

Et pourtant quelque chose était changé puisque, avec l'attente du lendemain, c'est ma
cellule que j'ai retrouvée. Comme si les chemins familiers tracés dans les ciels d'été pouvaient
mener aussi bien aux prisons qu'aux sommeils innocents.

Albert Camus, L’étranger, 1942
Texte 7

Deés l'aube, j'étais dans l'eau, une eau fraiche et transparente ou je m'enfouissais, ou je
m'épuisais en des mouvements désordonnés pour me laver de toutes les ombres, de toutes les
poussieres de Paris. Je m'allongeais dans le sable, en prenais une poignée dans ma main, le
laissais s'enfuir de mes doigts en un jet jaunatre et doux; je me disais qu'il s'enfuyait comme le
temps, que c'était une idée facile et qu'il était agréable d'avoir des idées faciles. C'était 1’été.

Le sixieme jour, je vis Cyril pour la premicre fois. Il longeait la cote sur un petit bateau a
voile et chavira devant notre crique. Je l'aidai a récupérer ses affaires et, au milieu de nos rires,
jJ'appris qu'il s'appelait Cyril, qu'il était étudiant en droit et passait ses vacances avec sa mere,
dans une villa voisine.

Il avait un visage de Latin, trés brun, trés ouvert, avec quelque chose d'équilibré, de
protecteur, qui me plut. Pourtant, je fuyais ces étudiants de I'Université, brutaux, préoccupé€s
d'eux-mémes, de leur jeunesse surtout, y trouvant le sujet d'un drame ou un prétexte a leur ennui.
Je n'aimais pas la jeunesse. Je leur préférais de beaucoup les amis de mon pere, des hommes de
quarante ans qui me parlaient avec courtoisie et attendrissement, me témoignaient une douceur
de pére et d'amant. Mais Cyril me plut.



Francoise Sagan, Bonjour tristesse, 1954
Texte 8

Il était une fois en Arabie Heureuse, dans la ville de Chamour, un roi qui s’appelait
Nabounassar III, et qui était fameux par sa barbe annelée, fluviatile et dorée a laquelle il devait
son surnom de Barbedor. Il en prenait le plus grand soin, allant jusqu’a I’enfermer la nuit dans
une petite housse de soie dont elle ne sortait le matin que pour étre confiée aux mains expertes
d’une barbiére.

Le peuple de Chamour aimait son roi. Mais le régne durait depuis plus d’un demi-siccle.
Des réformes urgentes étaient sans cesse ajournées par un gouvernement qui a I’image de son
souverain se bercait dans une indolence satisfaite. Le conseil des ministres ne se réunissait plus
qu’une fois par mois, et les huissiers entendaient a travers la porte des phrases - toujours les
mémes - séparées par de longs silences :

- 1l faudrait faire quelque chose.

- Oui, mais évitons toute précipitation.

- La situation n’est pas mure.

- Laissons agir le temps.

- Il est urgent d’attendre.

Et on se séparait en se congratulant, mais sans avoir rien décidé.

Or depuis quelques mois, Barbedor ne jouissait plus de la méme tranquillité d’ame. Non
que les remontrances de ses conseillers ou les murmures de son peuple fussent parvenus a
I’ébranler. Non. Son inquiétude avait une source plus haute, plus profonde, plus auguste en un
mot : pour la premicre fois le roi Nabounassar III, en s’admirant dans le miroir que lui tendait sa
barbiére apres sa toilette, avait découvert un poil blanc mélé au ruissellement doré de sa barbe.

Michael Tournier, Barbedor, 1980
Texte 9

Tu avais huit ans, je préparais ton petit déjeuner pendant que tu rassemblais tes affaires
dans ton cartable. Tu es entré dans la cuisine, j'ai entendu tes pas dans mon dos et je me suis
retourné. Tu m'as fixé de tes grands yeux et tu m'as pos¢€ une question : « Dis, Papa, c'est quoi
étre un pere ? »

Je suis resté silencieux, avant de te demander : « Tu veux des ceufs ? » J'étais bien
incapable de trouver les mots simples que tu attendais. Ma réponse se trouvait ailleurs, dans le
sourire que je t'adressais, dans mes yeux aussi, dans le besoin de savoir ce qui te mettrait en
appétit, pas seulement pour ton petit déjeuner, mais pour le reste de la journée et pour toutes
celles a venir. C'était peut-Etre cela €tre un pere, mais je ne savais pas comment te le dire. Une
table de cuisine et quarante ans nous séparaient. En te regardant, j'ai pensé¢ que j'aurais di
renoncer plus tot a mon égoisme de jeune homme, rencontrer ta meére plus tot et te concevoir
aussi plus tot. Aurions-nous été plus proches si notre écart d'dge avait été moins grand ? Je n'ai
probablement jamais su répondre a ta question, mais je n'ai jamais non plus cessé de me la poser.
II a fallu que je disparaisse pour que tu commences a chercher par toi- méme, a fouiller le trésor
de nos moments vécus, de nos conversations, a rassembler ces souvenirs endormis, comme tu
rangeais tes cahiers dans ton cartable, a vouloir enfin nous connaitre. Est-ce cet étrange jeu de la
vie qui me fait renaitre aujourd'hui, pour nous relier enfin ? Maintenant que, bien plus que mon
fils, tu es devenu un homme.

Marc Levy, Ghost in love, 2019

Texte 10



Dans les premiéres semaines qui suivirent la mort de mon frére, j’ai perdu 1’usage de mon
corps. Je me suis abandonné. J’ai manqué me faire écraser plusieurs fois dans Paris, je me suis
fait casser la gueule dans le métro, je suis tombé d’une falaise, j’ai fait un téte-a-queue qui a
placé le museau de ma voiture au-dessus d’un précipice. Et je n’ai pas eu peur. Ni dans I’instant
ni en y repensant. Histoire de me reprendre en main, je me suis dit que j’allais écrire sur lui. Sur
nous. Ma mémoire s’y refusa, comme s’il avait emporté nos souvenirs avec lui. Sa maigreur,
certes, son humour, bien sir, ce regard qui ne jugeait pas, d’accord, le timbre un peu nasal de sa
voix, son refus de dramatiser, oui, sa résolution de ne rien ajouter a 1’entropie, bon, le fait que
nous ne nous soyons jamais disputés, pas une seule fois tout au long de nos vies, c’est vrai...

Et puis ?

Nos souvenirs sont des sensations.

L’unique souvenir précis, qui me revenait obstinément, était la descente de notre riviere,
enfants, quand nous la suivions jusqu’a la mer en sautant de rocher en rocher, en la surplombant
par les chemins de falaise, ou en jouant les explorateurs a travers les canisses. Quand nous nous
perdions de vue nous sifflions entre nos doigts pour nous rappeler I’un a I’autre. Des coups de
sifflet allongés, effilés sur les derniéres notes, que répercutait le calcaire des falaises. C’est
encore de cette fagon qu’il m’arrive d’appeler les taxis.

Daniel Pennac: Mon frére, 2018
Texte 11

Il paraissait a ma mere tout naturel que les grands hommes fissent souffrir les femmes, et
elle espérait bien que j'allais, a cet égard, donner le meilleur de moi-méme, moi aussi. Elle tenait
énormément a mes succes féminins. Elle y voyait manifestement un des aspects essentiels de la
réussite terrestre. C'était pour elle quelque chose qui allait de pair avec les honneurs officiels, les
décorations, les grands uniformes, le Champagne, les réceptions a I'Ambassade, et lorsqu'elle me
parlait de Vronski et d'Anna Karénine, elle me regardait avec fierté, caressait mes cheveux et
soupirait bruyamment, avec un sourire de naive anticipation. Peut-&tre y avait-il, dans le
subconscient de cette femme, qui avait été si belle, mais qui vivait depuis si longtemps sans
homme, un besoin de revanche physique et sentimentale qu'elle demandait a son fils de prendre a
sa place.

En tout cas, apres avoir passé la journée a marcher de maison en maison, sa petite valise a
la main, ... elle prenait a peine le temps d'Gter son chapeau et son manteau gris, d'allumer une
cigarette et venait avec un sourire heureux s'asseoir en face du gamin en culottes courtes, lequel,
écrasé par 1'horreur de ne pouvoir rien faire pour elle, passait ses journées a se creuser la cervelle
a la recherche d'un nom assez beau, assez retentissant, assez prometteur pour qu'il plit exprimer
tout ce qui se passait dans son ceeur, pour qu'il sonnat haut et clair aux oreilles de sa mere, avec
tout I'écho convaincant de cette gloire future qu'il se proposait de déposer a ses pieds:

— Roland de Chantecler, Romain de Mysore...

Romain Gary, La promesse de I’aube, 1960
Texte 12

— Préfet, qu’allez-vous faire de ces hommes ?

— Je vais les conduire a la prison de Giiria.

— Pourquoi vous ne les laissez pas vivre avec nous dans nos familles ? Chacun en
prendra un.

— C’est pas possible, car ¢’est ’ordre du gouverneur.

— Mais ils n’ont commis aucun délit sur la terre vénézuélienne.



— Je le reconnais. Malgré tout, ce sont des hommes trés dangereux... De plus, ils sont
évadés sans picces d’identité ...

— Nous voulons les garder avec nous.

— C’est pas possible, c’est I’ordre du gouverneur.

— Tout est possible. Que sait-il le gouverneur des étres misérables ? Un homme n’est
jamais perdu. Malgré tout ce qu’il a pu commettre, 3 un moment donné de sa vie il y a toujours
une chance de le récupérer et d’en faire un homme bon et utile a la communauté. N’est-ce pas,
vous autres ?

— Oui, disent en cheeur hommes et femmes. Laissez-les nous, on les aidera a se refaire
une vie. En huit jours on les connait déja assez et ce sont certainement de braves gens

— Des gens plus civilisés que nous les ont enfermés dans des cachots pour qu’ils ne
fassent plus de mal, dit le préfet.

— Qu’appelez-vous civilisation, chef ? - je demande. Vous croyez que parce que nous
avons ascenseurs, avions et un train sous terre ¢a prouve que les Francgais sont plus civilisés que
ces gens qui nous ont recus et soignés ? Sachez qu’a mon humble avis il y a plus de civilisation
humaine, plus de supériorit¢ d’ame, plus de compréhension dans chaque étre de cette
communauté qui vit simplement dans la nature, manquant, c’est vrai, de tous les bienfaits de la
civilisation mécanique. Mais s’ils n’ont pas les bénéfices du progres, ils ont le sens de la charité
chrétienne bien plus €levé que tous les prétendus civilisés du monde. Je préfere un illettré de ce
hameau qu’un licencié ¢s lettres de la Sorbonne a Paris, si celui-ci doit avoir un jour I’dme du
procureur général qui m’a fait condamner. L’un est toujours un homme, 1’autre a oubli¢ de 1’étre.

Henri Charriere, «Papillony», 1969

Tecm no komnemenyuu OIlK-4
1. UTto Takoe Xy10KECTBEHHO-CTHIIMCTHYECKAsI HHTEPIpETaIis TeKcTa?
a) MccnenoBaHue JIUTEpaTypHOTO MPOU3BEACHUS ¢ TOYKH 3PEHUS €r0 XY-
JI0’KECTBEHHOM (POPMBI M CTUJIS.
b) WccnenoBanrue COMAIBHOTO KOHTEKCTA, B KOTOPOM CO3/IaHO ITPOHM3BE-
JICHUE.
c) CpaBHeHHE HECKOJIBKHUX JUTEPATYPHBIX MPOU3BEACHUIN MO CXOKUM Te-
MaM 1 MOTHBaM.
d) AHanu3 U oleHKa SMOIMOHAILHOTO BO3/ICUCTBUS TPOU3BE/ICHUS HA YU-
TaTes.

2. Kakue acrnexThl aHATU3UPYIOTCS B XYJ0’KECTBEHHO-CTUIMCTUYECKON HH-
TepIpeTalny TeKcTa?
a) Jlekcuueckue U CTUITUCTUYECKUE OCOOCHHOCTH TEKCTA.
b) buorpadus aBTopa U HICTOPUUECKUN KOHTEKCT.
c) ConepkaHue U CIOKET MPOU3BEICHHUS.
d) ®opmanbHble XapaKTEPUCTUKH TEKCTa, TaKWe KaK pa3Mep CTHXa WM
CTPYKTYypa pacckasa.

3. Kakas ocHOBHass (PyHKIHS XYJ0KECTBEHHO-CTHJIMCTUYECKON HHTEpIIpe-
Taluu Tekcra?



a) OLieHKa Xy/J10°)KECTBEHHOM LIEHHOCTH IPOU3BEACHUS.

b) Paz6op u kimaccudukaius cTuiield U JeKCUKH TEKCTa.

c¢) N3ydyeHne ncTopndeckoro KOHTEKCTa CO3IaHUs TPOU3BEICHU.
d) [Towck cMmpIcIa U CUMBOJIM3MA B TEKCTE.

4. Kakue METOIbl HCIOJB3YIOTCS B XYAOXKECTBEHHO-CTHIMUCTUYECKOW HH-
TEepHpeTaLnN TeKCTa?
a) CpaBHUTEJIBHBIN aHAIIN3 TUTEPATYPHBIX MPOU3BEICHUI.
b) U3yuenue Ouorpaduu apTopa.
C) AHaJM3 JICKCUKHU ¥ CTUJIUCTHYECKUX MPUEMOB.
d) UccrnemoBanue COMOKYIBTYPHOTO KOHTEKCTA.

5. Kakoil U3 HUKENEPEUUCIEHHBIX CTHIIEH SIBIISIETCS KIIACCUYECKUM MPHUME-
poM 6apoKKO?
a) Peanuzm.
b) PomanTH3Mm.
¢) Knaccummsm.
d) Manbepuzm.

6. Kakoll CTMIIMCTHYECKHI NPUEM HCIIOIB3YETCS NPU NPEYBEIUYEHUU Ka-
KHX-JTM00 XapaKTepUCTUK NPEIMETOB UM SABJICHUI?
a) ['unepOona.
b) OnunerBopeHue.
c) Metadopa.
d) AaTuTe3a.

7. Kakoil CTUIMCTUYECKUI TTPUEM HCTIONB3YyeTCs JJIsl CO3/laHusi 00pa3oB Ha
OCHOBE CPaBHEHMS ABYX HECBA3AHHBIX IOHATUI?
a) Metadopa.
b) Onurer.
c) [Tapamnenusm.
d) CpaBuenue.

8. Kakoii ureparypHblil kaHp IpeanoaraeT n3o0paxeHue noapoOHOCTEN
peanuii Ku3Hu?
a) KJIaCCUIIN3M
b) 6apokko
C) HATypaAJIU3M
d) pomanTHU3M



9. K xakoMy >kaHpy OTHOCUTCSI O€JbIi CTUX ?
a) mod3us
b) moBecTBOBaHUE
C) apama
d) Gacus

10. Kakol CTWIIMCTMYECKHNM NPHUEM HCIIOIB3YETCS IPU NEPEUUCICHUN He-
CKOJIBKHX OJTHOPOJHBIX WICHOB IIPEIIOKCHUS ?
a) Uponusi.
b) AKKymyJIsius.
c) [apamnenusm.
d) Metadopa.

11. KTo u3 yka3aHHBIX KJIACCHUKOB (DpaHIy3CKOU JIUTEPATYPHI SBISCTCS aB-
TOpoM npousBeneHus "OTBepxKeHHbIE"?
a) B. I'toro.
b) A. {roma.
c) I1. Mepume.
d) A. Cent-OK31011€pH.

12. Kakoi CTUIMCTUYECKUI NMPHUEM HUCHOJIB30BAH B CIEAYIOLIEM BBICKA3bI-
BaHuu: "OH ymupan ot ycraiocTtu'"?
a) Meradopa.
b) IMapannenusm.
¢) Dnnurc.
d) I'unepGona.

13. Kakoil CTUIMCTUYECKUIN TPUEM MCIIOJIB3YETCS, KOT1a aBTOP IMPUITMCHIBA-
€T JKMBBIM WJIM HEXKUBBIM IPEIMETaM YEJIOBEUYECKUE KayecTBa?
a) OnuuerBopeHue.
b) UnaBepcus.
c) AHTHTE3A.
d) CpaBuenue.

14. Kako#i nucarens Hanucai pomad "Kapmen"?
a) B. I'toro.
b) A. Jlroma.
c) I1. Mepuwme.



d) A. Cent-Ox310m€pH.

15. Kakoii cTUMUCTHYECKUN TIPUEM HCIIOIB3YETCS MPU TIOBTOPEHUU OJTHOTO
¥ TOTO K€ CIIOBA B HaYaJIe HECKOJIBKUX MPETIOKCHII?
a) Dnudopa.
b) Anadopa.
¢) Amnurepanusi.
d) Dmmncuc.

16. Uto 3HAUUT «TeMa)» TeKkcTa?
a) CIOXKET
b) rimaBHas ugest
C) KaHp
d) TOHAJIBHOCTH

17. Kako# CTUIUCTUYECKUI MPUEM MCTIOIB3YETCS MPU UCIIOIb30BAHUH CJIOB
C POTUBOIOJIOKHBIM 3HAUCHHEM?
a) AnnuTepariusi.
b) Uponus.
c) Meradopa.
d) AaTHTE3a

18. KT0 13 yka3aHHBIX MOITOB HE OTHOCUTCSI K CUMBOJIMCTaAM?
a) boanep
b) Pem6o
c) Bepnen
d) Bunnon

19. OcHOBHas TeMa KaKoro >KaHpa 3BYYUT KaK «UYEJIOBEK — MPEXKIAE BCETO»
a) CUMBOJIM3M
b) rymanusm
C) HATypAJIU3M
d) 6apokko

20. Kakyto TeMy nogHUMaroT npeacTaBuTenu xxanpa «llnesama» ?
a) CMEPTh U WITIO30PHOCTD KU3HU
b) mo00Bb 1 GeccmepTHe
C) PEUTMCTUYHOCTh
d) HaTypamMCTUYHOCTH



21. Kakue u3 nepevrcieHHbIX SIBICHUI OTHOCSTCS K CTUJII0 pOMaHTU3Ma?
a) uauBuayamu3M U SMOIIUU
b) 3aByanpOBaHHOCTh U CUMBOJIMYHOCTD
c¢) Parmonanusm u J1oruka.
d) Marepuanu3m u IpsIMOJIMHEHHOCTb.

22. Kakoii xaHp mnpeo0Oianan B TBOpYECTBE mnucarened Benukoro Beka
bpaHIry3cKoi auTepaTypbl?
a) ABaHrapu3m.
b) Knaccunuzm
¢) CuMBOJIH3M.
d) Peanuszm.

23. K xakomy KaHpy OTHOCTUTCSI COHET?
a) CKa3ka
b) acce
C) MO33us
d) 6acus

24. Kako! CTUIMCTUYECKUI MPUEM HUCHOJIb3YETCS IPU NMPEYMEHbBIIECHUHN Ka-
KHX-JTHM00 XapaKTepUCTUK NPEIMETOB UM SABJICHUI?
a) ['unep6omna.
b) Meronumus.
c¢) Meradopa.
d) JIutora

25. KT0 13 yKa3aHHBIX IUCATENEH SBISETCS aBTOPOM poMana "Hyma"?
a) Kamro
b) Jlroma
c¢) I'toro
d) Momaccan

26. Kakoll CTHIIMCTUYECKUN MPUEM UCHOJIB3YETCS MPU YCUIIEHUN CMBICIIA C
ITOMOIIBIO IOBTOPEHHUS OJTHOTO U TOTO K€ CJIOBA?
a) Anadopa.
b) KanamoOyp.
¢) 3ByKONOAPAKAHUE.
d) Anneropusi.



27. K kakoMy BEKy OTHOCHUTCS TOsiBJIcHUE skaHpa « HoBbIi pomaH»?
a) 17
b) 18
c) 19
d) 20

28. Kakoil CTUIMCTHYECKUI MPUEM HMCIOJB3YETCS NPU CPaBHEHHH 0€3 ucC-
II0JIB30BAHUS BCIIOMOTATEIIbHBIX CIIOB?
a) Uponusi.
b) CpaBHeHue
c) Meradopa
d) IMaponus.

29. KT0 13 yKa3aHHBIX IUCATEJIEN HE OTHOCHUTCS K aBTOPaM pOMaHTHU3MA?
a) I'roro
b) Mriocce
c) Homa
d) 3oms

30. Kakoil CTUIIMCTHYECKUI PUEM HCTOJIB3YETCS MPH Nepefade 3ByKOB pe-
YU WJIM OKPY>KAIOIIEro mupa?
a) ['munepbomna
b) 3BykonoapakaHue
c¢) JIutora.
d) Dnumc.
31. KTo U3 3TUX aBTOPOB HE SIBISIETCS MPEACTaBUTENEM (DPAHILy3CKOU JIUTe-
paTypsbl?
a) [lapnas [eppo
b) Bukrtop ['toro
c) ®pancya BonbTep
d) Durap Ilo

32. Kako¥l »xaHp JIUTepaTyphl NpUHEC cnaBy Anekcanapy lroma?
a) pPOMaHTHYECKas 033U
b) dunocodckas mposa
C) UCTOPHUUYECKUM pOMaH
d) nerekTun



33. Kakoii aBTOp M3BECTEH KaK OCHOBOIOJIOKHHK (PpaHIy3CKOTO HaTypa-
au3ma?
a) OMuiIb 30715
b) Onope ne banbszak
c¢) I'toctaB ®nobep
d) XKrons Bepn

34. Kako#l xaHp JuTepaTypbl OblUT momyssipeH Bo ®paHuuu BO BpeMeHa
CpenHeBEKOBBS?
a) IETEKTUBHBII pOMaH
b) anoc
C) HOBeEJIa
d) OenbIit cTHX

35. Kakue 1ieHHOCTH MpOBO3TJIAIIATN TOCIEeI0BATENN JTUTEPATYPHOTO KaH-
pa «IPHAU3IM»?
a) KyJIbT JKEHIIHHBI
b) KynbT ce0st
C) KyJbT 30POBOT0 00pa3a >KU3HH
d) KynbeT neHer

36. KTo nanncan "ManeHbkuil mpuHIL"?
a) Aaryan ge CeHT-DK310nepH
b) I'toctaB dnobep
c¢) Crennaip
d) Monsep

37. K kakoMy aHpy OTHOCHUTCS IPOU3BeNCHUE «MalleHbKUI IpUHI ?
a) ¢punocodckas ckazka
b) MOJIOEAKHBIN pOMaH
C) HOBEJIa
d) menoapama

38. Kakas Tema JTuTepaTypHOro KaHpa «CIoppeann3m»?
a) HaTypaJIuCTUYHOCTh
b) peanucTUYHOCTH
C) UPPALMOHATIBHOCTD
d) cBepXpallOHAIBHOCTD



39. Kakoil U3 cienyromux nucaTeseid aBiIseTcsl IpeICTaBUTEIEM peaau3Ma

BO @pannun?

a) Auape XKun

b) XKopx Canp

c) Mapcens [Ipyct
d) Onope ne banb3ak

40. Kakoii >xaHp Juteparypbl Obl1 0COOCHHO TomysipeH B 3moxy IIpocse-

mieHus?

a) ¢hoHTE3U

b) kmaccuueckas Tpareaus
C) SMUCTOJSIPHBIA POMAH
d) catupa

41. Kakoli ¢ppaHIly3cKuil aBTOp BBICTyNAJI B CBOMX MPOU3BEAEHUSAX 3a OTME-

HY CMEpPTHOM Ka3HU?

a) ['toctaB dnobdep
b) Buxrop I'toro

c) Mapcens [pyct
d) Anexcannp Jroma

42. Kakoil u3 nucartesen sBiaseTcs aBTOPOM JIETEKTUBHBIX POMaHOB?

a) Onope ne banpzak
b) Exen JIabum

c¢) XKronb Bepn

d) I'acron Jlepy

43. Kakou xaHp aurTepatypsl nosBUiICA BO OpaHIMM Kak peakius Ha BOW-

Hy?

a) CIoppeanusm

b) IexageHTH3M

C) HOCTMOAECPHU3M
d) Hatypanu3m

44. Kakoli u3BECTHBIM NUCATEINb SBIISIETCS aBTOPOM '"UenoBedeckor KoMe-

oun'"?

a) Autyan ge CeHT-OK30nepu
b) Onope ne bans3ak
c¢) XKopx Cann



d) XKan batuct Monbep

45. Kto 13 aBTOpOB siBIIgeTCA npeactaButeneM "HoBoro pomana'?
a) Mapcens IIpycr
b) Haranu Capport
c¢) ['toctaB dnobep
d) Onope ne banb3ak

46. Kakue npou3BeJCHNUS HE OTHOCSITCS K MTOATUYECKOMY KaHPY ?
a) HoBeJIa
b) rumua
c) oJa
d) ctuxu B po3e

47. Kto aBrop npoussenenus "[Ipmmka"?
a) Momnaccan
b) bomep
c¢) Bonbtep
d) Onope ne banb3ak

48. Kakoe nponsBeieHue HE OTHOCUTCS K T€aTpaabHOMY KaHpPy?
a) KoMeaus
b) Tpareaus
C) BOJECBHIIb
d) smomest

49. Kak Ha3biBaeTcst pomaH ['toctaBa diodepa 0 KU3HU CKPOMHOW MaJleHb-
KOM TOPOACKOM KUTEITbHUIIBI?
a) "Manam boBapu"
b) "Manemyaszens ne MonuHbu"
c) "EBrenus ['panne"
d) "I'eporuns ne JlamxroBenp"

50. K kakoil KaTeropuri OTHOCUTCS «IaTETUKa» TeKCTa?
a) K XKaHpy
b) x cTuiro
C) K TOHaJIbHOCTH
d) k mpobnemaruke



51. Quel est le but de stylistique en francais ?

a) Etudier les techniques d’écriture

b) Analyser les couleurs de cheveux

¢) Examiner les tendances de la mode

d) Comprendre les régles de grammaire francaises

52. Qu'est-ce qu'une hyperbole ?

a) Une exagération pour renforcer le sens

b) Une figure de style basée sur I'utilisation de 1'ironie
c¢) Une technique d'énumération dans un discours

d) Un procédé littéraire basé sur le choix des mots

53. Qu'est-ce qu'une litote ?

a) Une affirmation exagérée

b) Une figure de style utilisant des mots concrets

c¢) Une technique visant a minimiser l'expression pour amplifier le sens
d) Un procédé littéraire basé sur le choix des verbes

54. Quelle est la fonction principale d'une métaphore ?

a) Comparer deux ¢léments sans utiliser les mots "comme" ou "semblable a"
b) Ajouter des mots redondants pour renforcer le sens

c) Cacher le vrai sens d'une expression

d) Modifier le rythme d'un texte en ajoutant des mots imaginatifs

55. Qu'est-ce qu'une anaphore ?

a) Une figure de style qui répete un mot ou une phrase au début de plusieurs
phrases

b) Un procédé pour €évoquer des sons agréables

c¢) Une technique de communication utilisée dans les médias

d) L'utilisation de mots techniques spécifiques dans un texte

56. Comment s'appelle la figure de style qui consiste a intensifier
progressivement la description ?

a) Métaphore

b) Allégorie

c) Ironie

d) Gradation



57. Comment appelle-t-on l'utilisation d'un mot a la place d'un autre mot
pour créer une image mentale ?

a) Métonymie

b) Personnification

c) Antithese

d) Synecdoque

58. Qu'est-ce qu'une antithese ?

a) L'opposition de deux mots ou expressions de sens contraire

b) L'utilisation d'un mot a la place d'un autre mot pour créer une image
mentale

c¢) La répétition d'un mot ou d'une phrase au début de plusieurs phrases

d) Une figure de style qui mélange le réel et I'imaginaire

59. Qu'est-ce qu'une euphémisme ?

a) L'utilisation d'un mot agréable pour adoucir une réalité¢ désagréable

b) L'exagération pour renforcer le sens

c) La répétition d'un son agréable

d) La comparaison de deux ¢léments en utilisant "comme" ou "semblable a"

60. Qu'est-ce qu'une gradation ?

a) Une figure de style qui mélange le réel et 1'imaginaire

b) L'utilisation d'un mot agréable pour adoucir une réalité désagréable

c¢) L'intensification d'une série de mots dans une méme phrase

d) La comparaison de deux ¢léments en utilisant "comme" ou "semblable a"

61. Comment appelle-t-on l'utilisation de mots ou de phrases opposés pour
créer un contraste ?

a) Métaphore

b) Allégorie

c) Ironie

d) Antithése

62. Qu'est-ce qu'une métonymie ?

a) L'utilisation d'un mot a la place d'un autre mot pour créer une image
mentale

b) La répétition d'un mot ou d'une phrase au début de plusieurs phrases

c) L'opposition de deux mots ou expressions de sens contraire

d) Le mélange d'une réalité et d'une imagination



63. Laquelle des figures suivantes est une figure sonore ?
a) Onomatopée

b) Antithése

¢) Connotation

d) Euphémisme

64. Qu'est-ce qu'une allitération ?

a) La répétition des mémes sons consonnes dans des mots proches

b) La comparaison de deux €léments en utilisant "comme" ou "semblable a"
c¢) L'utilisation d'un mot a la place d'un autre pour créer une image mentale
d) L'exagération pour renforcer le sens

65. Qu'est-ce qu'une periphrase?

a) Une rupture syntaxique volontaire dans une phrase

b) Le mélange d'une réalité et d'une imagination

c) Elle remplace un mot par une expression qui le définit

d) L'utilisation d'un mot agréable pour adoucir une réalité¢ désagréable

66. Comment appelle-t-on la répétition d'un mot ou d'une phrase au début de
plusieurs phrases successives ?

a) Anaphore

b) Métonymie

c¢) Gradation

d) Oxymore

67. Qu'est-ce qu'un oxymore ?

a) L'utilisation de mots ou de phrases qui ont des sonorités agréables
b) La répétition des mémes sons consonnes au début de mots proches
c) L'opposition de deux mots ou expressions de sens contraire

d) Une exagération pour renforcer le sens

68. Qu'est-ce qu'une synecdoque ?

a) L'utilisation d'un mot a la place d'un autre pour créer une image mentale
b) La répétition d'un mot ou d'une phrase au début de plusieurs phrases

c) L'opposition de deux mots ou expressions de sens contraire

d) L'utilisation d'une partie d'une chose pour représenter le tout



69. Comment appelle-t-on l'utilisation de

cachée ?

a) Suggestion
b) Hyperbole

c) Comparaison
d) Ironie

70. Qu'est-ce qu'une personnification?

mots avec une signification

a) L'utilisation d'un mot ou d'une expression avec une signification cachée

b) La comparaison de deux éléments en utilisant "comme" ou "semblable a"
c¢) L'intensification d'une série de mots dans une méme phrase
d) Elle représente une chose ou une idée sous les traits d’une personne

Tecm no komnemenyuu IIK-2:

Ne

Bompoc

BapuanTtbl 0TBeTOB (BHIOpPATH NPABUJILHBII)

A quel registre de langue cette phrase appartient-elle ?

l.

Pacnojio:xxure 3Ta-
bl Xy/JI0KeCTBEH-
HO-
CTHJIMCTHYECKOM
HHTEpIpeTaunu
TeKCTa B  Mpa-
BUJILHON TOCJIeq0-
BaTeJIbHOCTH

[IPEJICTaBUTh
XapaKTEePUCTH-
KM TEKCTa

paccMoTpeTh
TEKCT B KOH-
TEKCTE

JaTb OKCIIJIMKa-
OUI0 TCKCTa

O3BYYHTbH IIPO-
OneMaTuKy

Kakoii noka3arein
He OTHOCHUTCA K
KOHTEKCTY?

JaTra

aBTOP

Ha3BaHUC

CTHIICTHYE-
cKue QUurypsl

He orHOCHMTCH K
o0mmM  xapakre-
PHUCTHKAM TeK-
cTa...

CTUJIb

TEMA

KaHp

JCKCHUKa

Pacnosnoxure B
NpaBWJILHON  IO-
CJIe10BaTeJbHO-
CTH:

pasBsi3ka

KYyJIbMUHaAI WA

JpaMaTu4ecKoe
HaNpsDKEeHUe

3aBA3Ka

Kakmne »3j1eMeHTBI
He OTHOCATCH K
IPaMMaTHYECKOMY
YPOBHIO HHTEp-
NnpeTauuu Tekcra?

BpeMeHa

HaKJIOHCHUA

3aJIoru

CHHOHUMBI

Kakue »3ijeMeHTBI
He OTHOCATCH K
JIEKCHYECKOMY

YPOBHIO HHTEP-
NpeTanum Tekcra?

AHTOHHUMBI

HCOJIOTM3MbI

KanamOyp

ApXan3MbI

Kakue »jeMeHTBI

MeTaopsl

VHBEPCHH

BOIMPOCUTCIIb-

npsiMasi pedb




He OTHOCATCA K
CHHTAKCHYECKOMY
YPOBHIO HHTep-
npeTannuu Tekcra?

HbIe dpa3bl

Kakne »3i1eMeHTBI
He OTHOCATCA K
CTHJIMCTHYECKOMY
YPOBHIO HHTEP-
NpeTalMu TeKeTa?

OJHOPOJIHBIE
YICHBl  MpeJl-
JIOKEHHUS

rurnepoosa

MCTOHUMMUA

CpaBHCHHEC

He otTHOCHTCH K
TPeM  OCHOBHBIM
perucTpam si3biKka:

(bamMHUITBSPHBIHA

CTaHJApTHBIN

BO3BBIIIEHHBIN

Oerbli

10.

durypa peum, 3a-
KJII0YA0masacsad B
ype3MepHOM IIpe-
YBEeJIHYEHUN  Tex
WJIM MHBIX CBOMCTB
H300paxkaeMoro
npeaMera MJU siB-
JIeHHS.

Meradopa

CpaBHCHHUE

rurnepoosa

JINTOTAa

11.

Xyao0xecTBEeHHOe
NnpeyMeHbIlIeHue
BeJIMYMHBI, CHJIbI,
3HaAYeHUs SABJIEHHUA
WIH NpeMera:

JIUTOTAa

AJJIMTCpanus

aCCOHAaHC

mapaaokc

12.

Heoxunannoe yr-
BepiK/IeHHEe, PEe3Ko
pacxoasiuecss €
00 LEeNPUHATHIM

napajokc

AHTUTC3a

rpaganus

nepcoHuuka-
U

13.

Pacnosaoxenune
CJIOB B TNOpsIKe
YCWINBAKOIIErocst
3HAYEHHS.

AKKYMYJIAUA

rurnepoomna

rpaganus

OKCIOMOPOH

14.

CTuaucTudecKui
npuém, Korga as-
TOp coYeTaer B
CJIOBOCOYETAHNH
cJIOBA C MPOTHBO-
MOJIOKHBIM 3Hauve-
HHEM.

napajoKkc

AHTUTC3a

OKCHOMOPOH

KanamOyp

15.

HUrpa cioB, ocHo-
BAHHYI0 HAa CMBbI-
CJI0BOl  KOJUIM3UM
Pa3HbIX 3HAYeHHH
TOI0 :Ke CJ0Ba ¢
HeJbI0  CO3JaHuA
KOMHMYECKOro 3¢-
(pexTa

KasaMOyp

aHEKJIOT

ApOHUS

mapasokc

16.

Beipa:xkenue  Ha-
CMEILIKHU NyTéM
ynorpeodseHus

CJ10Ba B 3HAYCHHH,

KasaMOyp

AHTUTEC3a

ApOHUS

nepcoHuurka-
s




NpsiM0  NPOTHUBO-
MOJIOKHOM €ro oc-
HOBHOMY  3Hadye-
HHUIO

17.

durypa pedm, Ko-
TOpasi MoJapa3yMe-
BaeT  ymnortpeo.ie-
HHE CJIOBA B mepe-
HOCHOM 3HAYEHHMH:
00JIbILIET0 BMECTO
MEHBIIIEro, IeJoro
BMECTO 4acTH, 00-
Iero BMeCTO 4Ya-
CTHOT'0 WJIM HA000-
poT.

3BYKOIOJIpa-
JKaHue

CHHCKIO0XAa

aluIuTepanusi

JINTOTAa

18.

HNHockazanmne, BbI-
pa’keHHe KaKoro-
JM00 NOHATHA OT-
BJIEYEHHBIMH CJIO-
BaMM U BbIpaxke-
HHUSAMH

sBhemMu3m

MCETOHUMMUA

meTadopa

CpaBHEHUE

A quel registre de la langue ce critére correspond-il ?

19.

utilisé avec des
proches

courant

soutenu

familier

aucun

20.

parole spontanée

courant

soutenu

familier

aucun

21.

absence de
hiérarchie et de
contraintes

courant

soutenu

familier

aucun

22.

langue standard

courant

soutenu

familier

aucun

23.

une certaine
distance avec
I’interlocuteur

courant

soutenu

familier

aucun

24.

modéle écrit

courant

soutenu

familier

aucun

25.

registre  employé
dans de
nombreuses
ceuvres littéraires

courant

soutenu

familier

aucun

26.

échanges neutres
dans des
circonstances
quotidiennes

courant

soutenu

familier

aucun

27.

registre employé a
I’école, au travail
ou dans les médias

courant

soutenu

familier

aucun

28.

environnement
social cultivé

courant

soutenu

familier

aucun

29.

marque de
politesse

courant

soutenu

familier

aucun

30.

parole non
spontanée

courant

soutenu

familier

aucun

31.

rapport

courant

soutenu

familier

aucun




hiérarchique

32. | vocabulaire de la | courant soutenu familier aucun
vie quotidienne
33. | vocabulaire usuel | courant soutenu familier aucun
34. | vocabulaire riche, | courant soutenu familier aucun
recherché et
spécialisé
35. | termes argotiques | courant soutenu familier aucun
36. | mots compris par | courant soutenu familier aucun
tout le monde
37. | termes littéraires, | courant soutenu familier aucun
poétiques
38. | abréviations§ courant soutenu familier aucun
ruptures de
construction
39. | emploi des temps | courant soutenu familier aucun
simples de
Pindicatif  (passé
simple, futur, etc.)
40. | emploi des temps | courant soutenu familier aucun
du subjonctif,
du conditionnel,
etc.
Barrer le mot en trop (HaiiguTe JiMiHee CJI0BO)
41. Salut Coucou A demain Bonjour
42. Demeurer Logement Habitation Maison
43. Minuscule Microscopiqu gigantesque Petit
e
44. Enorme Sérieux Immense Grand
45. Joli Laid Magnifique Beau
46. Glacial Glagant Sec Froid
47. niveau niveau niveau de niveau lexical
syntaxique grammatical conaissance
48. Minet Chien Félin Chat
49. Automobile Vélo Auto Voiture
50. Ecolier Enseignant Scolaire Etudiant
51. Diner Savourer Se reposer Manger
52. Noyer Inonder Imbiber Boire
53. Converser Discuter Taire Parler
54. Bosser S'activer Etudier Travailler
55. Balader Murmurer Flaner Marcher
56. Préparer Oublier Réaliser Cuisiner
57. Feuilleter Parcourir Chiffrer Lire
58. Vocaliser Interpréter Danser Chanter
59. Comparaison Synonymie Métaphore Allégorie
60. Métonymie Personnificati Antonymie Allision
on
61. M¢étonymie Synecdoque Périphrase Hyperbole
62. Répétition Accumulatio Culmination Gradation
n
63. Antithese Oxymore Paradoxe Meétaphore




64. Comparaison Métaphore Ironie Personnificatio
n
65. Synonymes Antonymes Paronymes Antithése
66. Assonance Emprunts Néologismes Archaismes
67. Inversion Jargon Professionnalis Termes
mes
68. Familier Courant Soutenu rythmique
69. L’exposition le genre La tension La culmination
dramatique
70. soldat arme monologue troupe




